Heterogénese do Patrimonio Edificado

III

Com a “revolucdo cultural” dos anos 60 do século XX, emergiam novas vertentes
filosoficas, cientificas e artisticas, no entanto, intuitivamente sempre se atribuiu a
filosofia o lugar onde o pensamento se orienta para pensar, e isso com seu Plano de
Imanéncia, seus conceitos e sua légica. A partir deste momento de mudancas,
emergiram ndao somente novas orientacdes filoséficas, bem como novas conquistas
cientificas e tecnoldgicas, e novas expressoes artisticas. Justamente nesse momento,
emergiu uma nova vertente filoséfica, o Pensamento rizomatico, o qual evidenciou as
trés formas de pensar e criar: Filosofia, Ciéncia e Arte, ou seja, formas de conceber,
funcionar e perceber. Este texto intenciona aproximar, sumariamente, essas formas

com o Patrimonio edificado.

Marcantes movimentos sociais e lutas por direitos humanos caracterizaram esse
momento de mudancas, inclusive, preocupacdoes com o destino do Patrimonio
histérico acumulado, e isso ndo apenas no sentido local, mas uma preocupacdo de
interesse mundial, envolvendo as suas diferentes manifestagdes filosdficas, cientificas
e artisticas, ou seja, preocupacdes especificas com os mais expressivos acontecimentos
e praticas culturais herdadas. Lembrando que, em relagdo ao Patrimonio edificado,
anteriormente eram preservados (tombados), isoladamente, apenas edificacGes de
elevado interesse na hierarquia social. Entdo, a preocupacdo do Patrimonio edificado
passou a ser a Cidade Historica, particularmente os centros histéricos que resistiram as
grandes transformacgdes pela modernizacdao urbana, inclusive, por recomendacdo da
UNESCO, dependendo da importancia e do reconhecimento do conjunto histérico
avaliado, ser considerado Patrimoénio da Humanidade.

Em 1971, foi criado em nosso pais o Programa Cidades Histéricas, o qual visava
preservar as cidades que possuiam um significativo acervo arquiteténico e urbanistico
herdado. Embora tal fato tenha constituido uma atitude governamental importante
para garantir e preservar o nosso patrimonio edificado, vale ressaltar que essa louvavel
preocupacdo se inseria no reconhecimento da entdo galopante industria do Turismo
pelo mundo afora. Desenvolvimento este acompanhando do “Planejamento
Estratégico” (substituindo o Planejamento Integrado), o qual, de maneira diferente,
visava “gentrificar” as cidades e centros histdricos, evidenciar a sustentabilidade no
ambito da “Economia criativa” do capital, apostando no Patrimbnio edificado de
cidades e centros histéricos como especial mercadoria.

Na referida “revolucdo cultural”, entre as diferentes vertentes filoséficas, emergiu,
como se afirmou antes, o Pensamento rizomatico, o qual se caracteriza por uma nova
|6gica da Multiplicidade e Heterogeneidade (denominado também, pensamento da
Diferenga). Essa outra ldgica evidenciou as trés formas de pensar e criar: Filosofia,



Ciéncia e Arte e, em relacdo a elas, adotou o termo/conceito Heterogénese e
considerou a Filosofia o lugar da criagdo de conceitos que sdo virtuais (incorporais)
autorreferentes. No entanto, o0s conceitos necessitam serem atualizados
discursivamente em estados de coisa, coisas e vividos, para adquirirem concretude.

Entdo surge a pergunta: em que consiste a Heterogénese? Para o referido pensamento
rizomatico, as trés formas de pensar e criar — Filosofia, Ciéncia, Arte — se cruzam e se
entrelacam, todavia, sem sintese nem identificacdo, sem nenhuma prioridade entre
elas, pois cada uma mantém a sua especificidade e fazem do pensamento uma
Heterogénese.

Vale ressaltar, ainda, que na Filosofia ndo existe conceito simples, um conceito vem
sempre acompanhado de outros conceitos, que sdo seus componentes conceituais.
Neste sentido, o conceito Heterogénese pode ser atualizado discursivamente nas
praticas da preservacao do Patrimonio Edificado, todavia, considerando que ele
expressa uma conexdo flexivel e dindmica entre Filosofia, Ciéncia e Arte. Sendo assim,
tornasse necessario caracterizar, para o leitor, estas trés formas de pensar e criar.

A Filosofia tem por objetivo tracar um Plano de Imanéncia, criar conceitos (virtuais,
incorporais autorreferentes) e adotar uma légica. Trata-se do lugar onde o
pensamento se orienta para pensar. Por sua vez, a Ciéncia visa tracar um Plano de
Referéncia, criar fungdes (functivos) e tecnologias, e adotar a légica da razdo, lugar de
proposicdes e da relacdo Verdade/Erro. Por fim, a Arte visa tracar um Plano de
Composicao, criar percepcdes (perceptos) e afetos, e adotar a logica do sentido
(sensacgdo).

Contrariando o senso comum, vale lembrar que ndo existem conceitos cientificos, os
conceitos sao filoséficos, pois apenas a Ciéncia é discursiva na atualizacdo de conceitos
filosoficos e de sensagdes artisticas, e isso, para criar fungdes cientificas. No entanto,
vale constatar que, através da linguagem, discursivamente se produzem
conhecimentos sobre questbes filosdficas, artisticas e, inclusive, cientificas. Tais
discursos ou narrativas nao sao ainda criagdes de conceitos, de funcdes e de perceptos
e afetos; expressam, através da linguagem, apenas a condicdo necessaria para criar.

Vale constatar que ha um desejo incontido, um sentimento equivocado por parte de
profissionais de Arquitetura e Urbanismo em considerar estas disciplinas inseridas no
universo da Ciéncia. Tal fato relaciona-se com a expansao do pensamento positivista,
gue remonta ao século XIX e permanece até hoje, exaltando exponencialmente a
importancia da Ciéncia por suas conquistas tecnoldgicas enquanto “Progresso”, e isso,
em detrimento da Filosofia e da Arte, que sdo desmerecidas por este pressuposto de
valorizar apenas a Ciéncia. Tal fato vem provocando um natural “complexo de
inferioridade” entre profissionais que aplicam conhecimentos humanos e sociais, como
€ o caso da Arquitetura e do Urbanismo. E isso também resulta de um equivocado



entendimento do CNPq que, em seu site, se refere as trés dreas de “conhecimentos”,
mas que, todavia, denomina todas as disciplinas como “ciéncias”, inclusive a
Arquitetura e o Urbanismo enquanto “Ciéncias Sociais Aplicadas”. Um equivocado
entendimento, pois, como se afirmou anteriormente, nem todo conhecimento é
cientifico.

Vale lembrar que, segundo a Heterogénese das trés formas de pensar e criar, ndo
existe prioridade entre elas, j& que sdo igualmente necessdrias e insepardveis nos
processos vitais da Existéncia. No ambito da heterogénese e da definicdo da Arte,
enquanto criacdo de percepcdes (perceptos) e afetos em seu Plano de Composicdo, as
disciplinas Arquitetura e Urbanismo pertencem ao universo da Arte, pois os conceitos
filoséficos e as fungdes cientificas e tecnolégicas “entram” na Arte, “entram” na
Arquitetura e no Urbanismo. Todavia, estas disciplinas mantém suas especificidades no
universo da Arte, inclusive, no Patrimoénio Edificado, onde também “entram” conceitos
filoséficos, fungdes cientificas e tecnolégicas.

No ambito desses pressupostos, o Patrimdnio edificado, em sua multiplicidade e
heterogeneidade de tipos de edificacdes nas quais ele se efetua, deve se situar,
portanto, no universo da arte. No entanto, ndao se deve confundir toda a produgao no
universo da arte como “obra de arte”, pois essa expressdo se aplica apenas as
edificacbes, onde emergem criativos perceptos e afetos da historia da arte, e isso
enquanto acontecimentos, devires-outros, em relagdo ao que se percebe e afeta.
Assim, uma simples edificacdo patrimonial enquanto memaria pode ser considerada
apenas um especifico “artefato”.

Na filosofia deleuzeana, o singular livro “Diferenca e Repeticdo” considera que as
coisas se repetem diferindo. Por sua vez, a diferenca pode ser de grau, de nivel ou de
natureza, neste Ultimo caso, quando ocorre uma criagdo, um Acontecimento, um
Devir-outro. Um simples exemplo pode explicar essa mudanga de natureza, ao
considerarmos o arcaico sistema construtivo trilitico (dois pilares e um arquitrave)
frente a emergéncia da criacdo e construcdao do arco, fato esse que constituiu um
Acontecimento, uma criacdo na histéria da Arquitetura. E mais, quando o arco foi
transladado, ele gerou a abdboda e, quando girando entorno de seu eixo central,
gerou a cupula. Todas essas novas formas construtivas sdo criagdes, acontecimentos
na historia da Arquitetura. No entanto, quando essas formas construtivas sdo
repetidas nas edificagcdes subseqlientes, ocorre uma re-criagdo, ou seja, uma criagao
sobre algo ja criado, embora se constate nessa repeticdo que algo difere: tanto em
suas dimensdes (comprimento, flecha e curvatura), como nos materiais utilizados ou
entdo na modalidade de como o arco é inserido em determinadas composicoes
arquitetdnicas. As criagOes e re-criagdes marcam a historia tanto da Arquitetura,
guanto do Urbanismo, ndo somente como monumento, “fabulagdo” enquanto “obra
de arte”, mas também enquanto “artefato”, nas praticas comuns de edificacdao. Nao



esquecendo, todavia, que a heterogénese entra tanto nas criagdes, quanto nas re-
criagoes.

Concluindo este breve texto, vale informar o ponto alto, o climax da Heterogénese, e
isso ocorre: onde o conceito (filosofia) se torna conceito de funcdo (ciéncia) ou
conceito de sensacdo (arte); onde a funcdo (ciéncia) se torna funcdo de conceito
(filosofia) ou funcdo de sensacdo (arte); onde a sensacdo (arte) se torna sensacdo de
conceito (filosofia) ou sensacdo de fungdo (ciéncia). Para exemplificar esse
entrelacamento e cruzamento das trés formas de pensar e criar que a Heterogénese
promove, tomemos apena um conceito filoséfico: Espago, um virtual (incorporal)
autorreferente; quando se diz Espaco, ndo se diz nada, pois ele necessita ser
atualizado discursivamente no mundo da representacdo do Real e do Possivel para
adquirir uma concretude, e isso, no Plano de Referéncia das fungGes cientificas ou no
Plano de Composicdo das percepgdes artisticas.

Cabe lembrar que os antigos utilizavam referéncias antropomorficas para realizar suas
edificacdes: pés, palmos, passos, bragas, polegadas. No entanto, com o advento da
Modernidade, criou-se uma medida padrdo universal: o Metro, com seus multiplos e
submultiplos. Entdo, o Espaco filosdfico virtual, tornou-se Espago/fisico mensuravel na
Ciéncia, unidade funcional de medida. Resta apenas exemplificar quando o conceito
espaco, um virtual filosofico, se torna conceito de sensacdo na arte. Na Arquitetura e
Urbanismo, que sdo artes, isto ocorre nas diferentes representacées perceptivas bi e
tridimensionais, também em diferentes manifestacdes artisticas (artes plasticas,
musica, cinema, dancga, teatro). O mesmo se poderia dizer do conceito Tempo
(virtual), atualizado discursivamente em Segundo (pendular) e que, com seus
multiplos, mede a histéria da Arquitetura e do Urbanismo em anos e séculos.

Concluindo, pode-se entdo afirmar positivamente que a Heterogénese se aplica ao
Patrimonio edificado, em sua formacdo discursiva, e isso, pressupondo que entre as
trés diferentes formas de pensar e criar: filosofia, ciéncia e arte, ndo ha oposicdes e
contradi¢cdes, sejam elas conceituais, funcionais, perceptivas e afetivas, como
prescreve o tradicional pensamento dialético e sua ldgica bindria enquanto
macropolitica da objetivacdo

O pensamento rizomdtico, enquanto micropolitica do Virtual e do Atual, é apenas
positividade, pois Diferenca ndo é oposicdo nem contradicdo, mas permanentes
conexdes no entrelagamento e cruzamento das trés formas de pensar e criar; sem
negac¢do, mas pura positividade, inclusive, nas praticas do Patrimonio edificado.
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